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सारांश  

प्रस्ततु शोि आलेख में जयशंकर प्रसाद के र्ाटू्य-दशनर् और उर्की छायावादी सौन्दयन-चेतर्ा का समग्र प्ववेचर् प्कया 

गया ह।ै प्रसाद रे् प्हदंी र्ाटक को पारसी रंगमंच की मर्ोरंजर् प्रिार् परंपरा से आगे ले जाकर इप्तहास, संस्कृप्त, राष्ट्रीय 

चेतर्ा, दशनर् और कावयात्मकता से समदृ्ध प्कया। प्रस्ततु अध्ययर् में ‘स्कंदगतु’, ‘चंद्रगतु’, ‘ध्रवुस्वाप्मर्ी’, ‘प्वशाख’, 

‘कामर्ा’, ‘एक घयूँट’ तथा ‘जर्मेजय का र्ागयज्ञ’ आप्द र्ाटकों के आिार पर प्रसाद की र्ाटू्य-दृप्ि का प्वशे्लषण प्कया 

गया ह।ै उर्के र्ाटू्य-साप्हत्य में कावयात्मक भाषा, गद्य-गीत शैली, भावात्मक संवाद, प्रतीकात्मक चररत्र-योजर्ा और 

स्वच्छंद र्ाटू्य-प्शल्प प्रमखु प्वशेषताओ ंके रूप में उभरते हैं। प्रसाद का र्ाटू्य-दशनर् बदु्ध की करुणा, शैवागम, प्र्ष्ट्काम 

कमन, मार्वतावाद, पे्रम, अप्हसंा और जीवर्-संतलुर् जैसे मयल्यों पर आिाररत ह।ै उर्की छायावादी सौन्दयन-चेतर्ा बाह्य 

सौन्दयन के बजाय अंतमनर् की वेदर्ा, स्वार्भुयप्त, प्रकृप्त, पे्रम और आध्याप्त्मक संवेदर्ा को महत्त्व दतेी ह।ै वे यथाथनवाद 

और आदशनवाद के बीच समन्वय स्थाप्पत करते हुए साप्हत्य को सामाप्जक चेतर्ा और मार्वीय मपु्ि का माध्यम 

मार्ते हैं। इस प्रकार प्रसाद का र्ाटू्य-साप्हत्य परंपरा और प्रयोग, इप्तहास और वतनमार्, कावय और रंगमंच तथा वयप्ि 

और समाज के मध्य रचर्ात्मक संवाद स्थाप्पत करता ह।ै 

बीज शब्द: र्ाटू्य-दशनर्; सौन्दयन-चेतर्ा; कावयात्मकता; स्वच्छंद र्ाटू्य-शैली; मार्वतावाद; करुणा; गद्य-गीत; रंग-

दृप्ि। 

 

प्हदंी साप्हत्य के इप्तहास में जयशंकर प्रसाद का र्ाम केवल एक कप्व के रूप में र्हीं, बप्ल्क एक अत्यंत सशि 

र्ाटककार के रूप में भी आदर के साथ प्लया जाता ह।ै वे छायावाद के प्रमुख स्तंभों में से एक थे, प्कंत ुउर्का रचर्ात्मक 

वयप्ित्व केवल कावय तक सीप्मत र्हीं रहा। उर्की प्रप्तभा रे् गद्य, पद्य, उपन्यास, कहार्ी और प्वशेषतः र्ाटक – सभी 

क्षेत्रों में अपर्ी मौप्लक छाप छोडी। प्रसाद का र्ाटू्य-जीवर् प्हदंी र्ाटू्य-साप्हत्य के प्वकास में एक प्र्णानयक मोड ह,ै 

क्योंप्क उन्होंरे् र्ाटक को ऐप्तहाप्सक चेतर्ा, सांस्कृप्तक गौरव, दाशनप्र्क गहरा  और कावयात्मक भाषा से समदृ्ध 

प्कया। यों तो – “प्रसाद, स्वयं एक युग थे। उन्होंरे् प्हन्दी र्ाटकों में मौप्लक क्राप्न्त की। उर्के र्ाटकों को पढ़कर लोग 

प्िजेन्द्रलाल राय और प्गरीशचन्द्र घोष के र्ाटकों को भयल गए।“
1
 प्रसाद के र्ाटू्य-साप्हत्य का अध्ययर् केवल  
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साप्हप्त्यक रुप्च का प्वषय र्हीं ह,ै बप्ल्क वह भारतीय सांस्कृप्तक पुर्जानगरण, राष्ट्रीय चेतर्ा और आिपु्र्क प्हदंी रंग-

परंपरा की समझ के प्लए भी आवश्यक ह।ै प्रसाद रे् ऐसे समय में र्ाटक प्लखे जब प्हदंी रंगमंच पयणन पररपक्वता की 

अवस्था में र्हीं था और ‘पारसी थियेटर’ जैसी लोकप्प्रय परंपराओ ंका प्रभाव अप्िक था। “पारसी प्थयेटर से पयवन 

बम्ब  (अब ममु्ब ) में ‘बम्बई थियेटर’ के र्ाम से एक प्थयेटर के अप्स्तत्व का प्रमाण सर्ू् 1776  . में प्रात होता ह।ै“
2
 

ऐसे वातावरण में प्रसाद रे् र्ाटक को कला, प्वचार और इप्तहास की ऊूँ चाइयों तक पहुूँचारे् का प्रयास प्कया।  

     प्रसाद के र्ाटू्य-जीवर् की जडें उर्के साप्हप्त्यक और सांस्कृप्तक संस्कारों में थीं। संस्कृत र्ाटक, भारतीय इप्तहास, 

परुाण-कथा और कावय-परंपरा का उर्के ऊपर गहरा प्रभाव था। प्हदंी र्ाटक के क्षेत्र में वे उर् लेखकों में हैं प्जन्होंरे् 

र्ाटक को केवल मर्ोरंजर् का सािर् र्हीं, बप्ल्क राष्ट्रीय और सांस्कृप्तक चेतर्ा के संपे्रषण का माध्यम मार्ा। चयूँप्क 

‘पारसी थियेटर’ उर्के समय का सबसे ज्वलंत प्रश्न था जो बाद में भी रहा। इसको लेकर प्हन्दी र्ाटककार सदा 

आशंप्कत रहते थे। इस प्ववाद का यह दषु्ट्पररणाम प्र्कला प्क रंगमंच के प्रप्त पयवानग्रह का भाव बढ़रे् लगा। इस पषृ्ठभयप्म 

में प्रसाद रे् र्ाटू्य-जगत में पदापनण प्कया। ‘सज्जर्’ (1910), ‘प्रायप्ित’ (1912), ‘कल्याणी पररणय’ (1912), 

‘करुणालय’ (1913) में प्रकाप्शत हुए। इर्में ‘कल्याणी पररणय’ काशी से प्रकाप्शत होर्े वाली ‘र्ागरी प्रचाररणी 

पप्त्रका’ (1912) में और शेष तीर्ों र्ाटक ‘इन्द’ु में प्रकाप्शत हुए। इस सन्दभन में यह उल्लेखर्ीय ह ैप्क 1909 में प्रसाद 

रे् ‘इन्द’ु में ‘सम्राट चंद्रगतु’ र्ामक शोिपरक प्र्बन्ि प्लखा। यही प्र्बन्ि कुछ संशोिर् के बाद ‘चंद्रगतु’ र्ाटक 

(1931) की भयप्मका बर्ा। ग़ौरतलब ह ै प्क ‘कल्याणी पररणय’ र्ाटक के आलेख को अपेप्क्षत संशोिर् के साथ 

‘चंद्रगतु’ र्ाटक के चौथे अंक के रूप में रखा गया। साथ ही, इसके तीर् गीत थोडे सुिार के बाद ‘चंद्रगतु’ र्ाटक में 

अपर्ा प्लए गए। ‘राज्यश्री’ (1915) प्रसाद का पहला पयणन ऐप्तहाप्सक र्ाटक ह।ै इसके पिातू् ‘प्वशाख’ (1921), 

‘अजातशत्र’ु (1922), ‘कामर्ा’ (1927), ‘जर्मेजय का र्ागयज्ञ’ (1926) ‘स्कंदगतु’ (1928), ‘एक घयूँट’ (1930-

प्हन्दी का पहला एकांकी), ‘चन्द्रगतु’ (1931), ‘ध्रवुस्वाप्मर्ी’ (1933) का प्रकाशर् हुआ। 

     बहरहाल, प्रसाद के समय प्हदंी र्ाटक में क  समस्याएूँ थीं। एक ओर भाषा और प्शल्प की उपयिु परंपरा का 

प्र्मानण र्हीं हुआ था, दयसरी ओर मंचर् और अप्भर्य की भी समपु्चत वयवस्था र्हीं थी। पारसी प्थएटर की लोकप्प्रयता 

रे् र्ाटकीयता को प्रभाप्वत प्कया था, प्कंत ुउसमें साप्हप्त्यक गहरा  और कलात्मक संतलुर् प्रायः कम था। प्रसाद रे् इस 

प्स्थप्त को समझा और एक ऐसी र्ाटू्य-परंपरा प्वकप्सत कररे् का प्रयास प्कया, प्जसमें भारतीयता, इप्तहास और 

कावयात्मकता का सुंदर समन्वय हो। उन्होंरे् ‘रंगमंच’ शीषनक प्र्बंि में प्लखा भी ह ै– “रंगमंच की वाध्य-वािकता का 

जब हम प्वचार करते हैं तो उस के इप्तहास से यह प्रकट होता ह ैप्क कावयों के अर्ुसार प्राचीर् रंगमंच प्वकप्सत हुए 

और रंगमंचों की प्र्यमार्कुय लता मार्रे् के प्लए कावय बाप्ित र्हीं हुए। अथानतू् रंगमंचों को ही कावय के अर्ुसार अपर्ा 

प्वस्तार करर्ा पडा और यह प्रत्येक काल में मार्ा जायगा प्क कावयों के अथवा र्ाटकों के प्लए ही रंगमंच होते हैं। 

कावयों की सपु्विा जटुार्ा रंगमंच का काम ह।ै क्योंप्क रसार्ुभयप्त के अरं्त प्रकार प्र्यमबद्ध उपायों से र्हीं प्रदप्शनत प्कये 

जा सकते और रंगमंच रे् सपु्विार्ुसार कावयों के अर्ुकय ल समय-समय पर अपर्ा स्वरूप-पररवतनर् प्कया ह।ै“
3
 कहरे् की 

आवश्यकता र्हीं प्क प्रसाद जी कावयात्मकता को रंगमंचीय सफलता के प्लए अत्यंत जरूरी समझते थे। यह अकारण 

र्हीं प्क उर्के र्ाटकों में कावय और कावय में र्ाटक के दशनर् होते हैं। कालांतर में गीप्तर्ाटू्य के प्वकास को प्रसाद के 

र्ाटकों में कावयात्मक शैली के प्विार् से उद्भयत दखेा जा सकता ह।ै 

     प्रसाद जी के र्ाटकों में इसी कावयात्मकता को प्चप्ित करते हुए प्रसाद साप्हत्य के गंभीर अध्येता आचायन र्न्ददलुारे 

वाजपेयी रे् प्लखा ह ै– “प्रसादजी के र्ाटकों की कावयात्मकता भी प्वशेषरूप से उल्लेखर्ीय ह।ै शैली और वस्त ुदोर्ों 

में प्रसादजी के र्ाटकों में कावयत्व दृप्िगोचर होता ह।ै उर्की शैली कावयात्मक ह ैऔर पात्रों िारा कप्थत संवादों में भी 

कावय की प्रमखुता ह।ै उर्में कावय-भावर्ा की प्वशेषता ह।ै प्कसी कथर् को सीिे तरह और प्र्रलंकार रूप में कहरे् की 

शैली को प्रसादजी रे् र्हीं अपर्ाया। उर्के र्ाटकों में कावयात्मक वातावरण की पयरी मात्रा रहती ह।ै वतनमार् र्ाटू्य-शैली 

के अर्सुार र्ाटकों में अप्िक-से-अप्िक यथाथनवाप्दता आवश्यक समझी जाती ह।ै भाषा का स्वरूप भी सामान्य बोल-

चाल का आभास दरेे् वाला रहा करता ह।ै प्रसादजी रे् अपरे् र्ाटकों को यथाथनवादी भयप्म पर र्हीं रक्खा, उर्की शैली में 
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चमत्कार तथा कावयात्मकता ह।ै शैली की प्वशेषता के साथ ही प्रसादजी के संवाद भी भावात्मक हैं, बौप्द्धक र्हीं; उर्में 

कोरी बौप्द्धकता, सम्भाषण-पटुता या उप्ि-वैप्चत्र्य र्हीं ह।ै इस दृप्ि से यद्यप्प उन्होंर्े अपरे् र्ाटकों का माध्यम गद्य ही 

रक्खा ह;ै परंतु वह गद्य कप्वत्व के अप्िक समीप ह।ै पािात्य र्ाटकों में पद्य दःुखान्त सपृ्ियों के प्लए उपयोगी मार्ा गया 

ह;ै परन्त ुप्रसादजी रे् अपरे् सखुान्त र्ाटकों में भी इसी पद्धप्त को अपर्ाया ह।ै यह प्रसादजी की अपर्ी प्वशेषता ह।ै“
4
 

बेशक़, पप्िमी परम्परा में पद्य मुख्यतः दःुखान्त रचर्ाओ ं के प्लए उपयुि मार्ा जाता था, प्कन्त ु प्रसाद रे् सखुान्त 

र्ाटकों में भी इसी कावयात्मक पद्धप्त का प्रयोग प्कया – यह उर्की अपर्ी प्वप्शिता ह।ै वाजपेयी जी रे् सही ही उर्की 

शैली को समकालीर् यथाथनवादी प्रवपृ्ियों से अलग पहचार्ा ह,ै जो उर्की मौप्लकता को रेखांप्कत करता ह,ै प्बर्ा 

अप्तरंजर्ा या वयप्िपरक प्रशंसा के। उन्होंरे् यह भी स्पि श्दों में प्लखा प्क, “प्रसाद के र्ाटक शास्त्रीय र्हीं हैं। वे एक 

र्वीर् र्ाटू्य-शैली का प्रादुनभाव करते हैं, प्जसे ‘स्वच्छंद र्ाटू्य-शैली’ कहा जा सकता ह।ै“
5
 पप्िमी साप्हत्य-परम्परा में 

जहाूँ पद्य को प्रायः दःुखान्त के साथ जोडा गया, प्रसाद रे् उसे सखुान्त र्ाटकों में भी सहजतापयवनक प्रयोग कर एक र्या 

र्ाटू्यभाषा-संस्कार रचा। यह उर्की मौप्लकता तथा पारंपररक प्र्यमों से मिु स्वभाव का संकेत ह।ै वाजपेयी जी िारा 

उप्ल्लप्खत ‘स्वच्छंद नाट्य-शैली’  का अथन यही ह ैप्क प्रसाद रे् र्ाटू्य-कला को प्र्यमों के सांचे में बाूँिरे् की बजाय 

काल्पप्र्कता, कावयात्मक प्वमशन और भावात्मक गहर्ता को प्राथप्मकता दी। इसप्लए उर्का र्ाटू्य-दशनर् परम्परा और 

प्रयोग का समन्वय ह ैजो मार्वीय सत्य की गयढ़ अर्ुभयप्त प्रस्ततु करता ह।ै चररत्रों में संघषन और मर्ोभावों में रस उर्की 

इस समन्वय दृप्ि का ही पररणाम ह।ै जीवर् समस्याओ ंका यह संघषन इप्तहास की मान्यताओ ंकी सीमा में घप्टत हुआ 

ह।ै इर् र्ाटू्य-प्शल्पों की मौप्लक उद्भावर्ाओ ंके आिार पर प्हन्दी र्ाटक साप्हत्य में ‘प्रसाद-संस्थार्’ और ‘प्रसाद-

स्कूल’ का प्रचलर् हुआ।  

     बहरहाल, प्रसाद का र्ाटू्य-प्चन्तर् भी, र्ाटकों में सपृ्जत कथोपकथर् और रूप-प्विार् अत्यंत मर्ोहर और 

कप्वत्वपयणन होती हैं। दरअसल उर्के ऊपर यह छायावादी प्रभाव तो था ही, उन्होंरे् संस्कृत र्ाटक और प्राचीर् भारतीय 

कावय-परंपरा को भी अपरे् र्ाटू्य-लेखर् का आिार बर्ाया। छायावाद प्हन्दी कावय-परंपरा के उस यगु के रूप में दखेा 

जाता ह ैप्जसरे् खडीबोली को कामर्ीय माियुन, सयक्ष्म भावकुता और सांस्कृप्तक चेतर्ा से संपन्र् प्कया। जयशंकर प्रसाद 

इस िारा के र् केवल प्रवतनक हैं, बप्ल्क उसके मयल स्वर को पररभाप्षत कररे् वाले प्चंतक भी। वे यथाथनवाद और 

आदशनवाद दोर्ों से अलग एक ‘मर्षु्ट्य-कें प्द्रत’ कावय-मीमांसा प्रस्ततु करते हैं, जहाूँ वेदर्ा और स्वार्भुयप्त के आिार पर 

छायावाद का जन्म हुआ मार्ा जाता ह।ै प्रसाद के अर्सुार, “पौराप्णक यगु की प्कसी घटर्ा अथवा दशे-प्वदशे की 

सनु्दरी के वाह्य वणनर् से प्भन्र् जब वेदर्ा के आिार पर स्वार्भुयप्तमयी अप्भवयप्ि होरे् लगी, तब प्हन्दी में उसे 

छायावाद के र्ाम से अप्भप्हत प्कया गया।“
6
 यह दृप्ि उर्के र्ाटकों में भी स्पितः आता ह।ै उर्के र्ाटू्य-पात्र केवल 

बाहरी संघषन में र्हीं जीते, बप्ल्क आत्म-साक्षात्कार और आध्याप्त्मक उन्मेष की आंतररक यात्रा करते हैं। 

     प्रसाद का र्ाटू्य-दशनर् आध्याप्त्मक, राजर्ीप्तक और मार्वतावादी प्वचारिाराओ ंपर प्टका ह।ै वे बदु्ध की करुणा 

और शैवागम से गहरा  से प्रभाप्वत रह।े अप्हसंा, दया, समरसता और प्र्ष्ट्काम कमन जैसे मयल्य उर्के र्ाटू्य-संसार की 

रीढ़ हैं। ‘स्कंदगुप्त’ र्ाटक इसी दशनर् पर आिाररत ह,ै जहाूँ र्ायक का सारा प्रयोजर् अपरे् कतनवय का पालर् और 

प्र्ष्ट्काम भाव से मार्व-पथ पर चलर्ा ह।ै भारतीय संस्कृप्त में कमन और परुुषाथन के महत्व पर बल प्दया गया ह,ै प्रसाद 

के र्ाटू्यों में इसी कमन-बल का प्चत्रण प्मलता ह।ै दयसरी तरफ यप्द हम उर्के ‘इप्तहास-दशनर्’ की ओर मडुकर दखेते हैं 

तो उसका आशय उर्का “अतीत का मोह र्हीं ह ैऔर र् ही आयनत्व प्सद्धांत की श्रेष्ठता की स्थापर्ा का प्रयास। बप्ल्क 

यह तो पयरे-के-पयरे अंतरंग स्तर पर उस इप्तहास दशनर् से साक्षात्कार ह ैजो प्कसी भी जाप्त को प्वपप्ि के समय पे्ररणा दतेा 

ह।ै क्योंप्क इप्तहास में भी मार्व प्चिवपृ्ियों के संशे्लषण की संवेदर्ा सप्क्रय रहती ह ैऔर इस संवेदर्ा को समझरे् से 

एक महत्त्वपयणन भाव-दशनर् मार्व को प्रात होता ह।ै“
7
 कहर्ा र् होगा प्क प्रसाद के ‘इप्तहास-दशनर्’ में अतीत केवल 

स्मपृ्त का आश्रय र्हीं, बप्ल्क वतनमार् के संकटों का समािार् प्रस्ततु कररे् वाली जीवन्त शप्ि के रूप में प्रकट होता ह।ै 

प्रसाद इस प्रप्क्रया के िारा यह स्थाप्पत करते हैं प्क इप्तहास की संवेदर्ा को आत्मसात कररे् से ही को  जाप्त प्वपप्ि के 

क्षणों में आत्मप्वश्वास और प्क्रयात्मक पे्ररणा प्रात कर सकती है, अतः उर्का ‘अतीत-दशनर्’ र् तो ‘परुाण-पे्रम’ ह ैऔर 
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र् ही प्कसी जातीय श्रेष्ठता का आग्रह, बप्ल्क एक गहरी दाशनप्र्क अंतदृनप्ि ह ैजो मार्व-चेतर्ा को कमन और इप्तहास के 

िंिात्मक सम्बन्ि से जोडती ह।ै               

     प्रसाद रे् कुल तेरह र्ाटकों की रचर्ा की। इस प्वस्ततृ र्ाटू्य-यात्रा को तीर् कालखंडों में दखेा जा सकता ह:ै 

प्रारंप्भक, मध्यवती और पररपक्व। प्रारंप्भक रचर्ाओ ंमें भावर्ाओ ंका प्राकृप्तक प्रवाह, मध्यवती में साप्हप्त्यक प्रयोगों 

और र्वाचार की झलक तथा अंप्तम में दाशनप्र्क प्रश्नों, सामाप्जक संघषन और अध्याप्त्मकता का उद्घाटर् प्मलता ह।ै 

लेप्कर् उर्का ‘भाव-दशनर्’ और ‘आध्याप्त्मकता’ का आदशन िमन के मप्हमामंडर् में कहीं से र्हीं प्दखता। डॉ. 

रामप्वलास शमान रे् बहुत सही प्लखा ह ै प्क, “अध्यात्मवादी लेखक भौप्तकवाप्दयों पर यह दोष लगाते हैं प्क वे जड 

प्रकृप्त में प्वश्वास करते हैं, इसप्लए उर्का दशनर् एकांगी ह।ै वास्तव में एकांगी दशनर् अध्यात्मवाप्दयों का ह ैजो जड और 

चेतर् का र्कली भदे करते हैं। भयत से परे चेतर्ा की सिा र्हीं ह,ै चेतर्ा भयत का ही गणु ह।ै इसप्लए भयत की सिा मार्रे् 

का अथन चेतर्ा को अस्वीकार करर्ा र्हीं होता। प्रसादजी अिैतवादी हैं लेप्कर् वेदान्ती र्हीं। उर्का अिैतवाद जड और 

चेतर् के िैत को अस्वीकार करता ह,ै प्रकृप्त को माया कहकर या शयन्य को सत्य मार्कर वह यथाथन जीवर् को 

अस्वीकार र्हीं करते।“
8  
बेशक़, यहाूँ डॉ. रामप्वलास शमान उर्के दशनर् को वैज्ञाप्र्क भौप्तकवादी दृप्ि से दखेते हैं जो 

प्हन्दी आलोचर्ा में एक प्र्णानयक हस्तक्षेप ह।ै वे यह प्दखलाते हैं प्क बडे कप्व-र्ाटककार का दशनर् अक्सर जीवन्त 

होता ह।ै आगे डॉ. शमान प्लखते हैं, “’स्कन्दगुप्त’ में प्रसादजी रे् प्दखाया ह ैप्क हूणों के आक्रमण से त्रस्त और प्बखरी 

हु  जर्ता में प्फर से साहस-संचार करके स्कन्दगतु और उसके साप्थयों रे् हूणों को समरभयप्म में पराप्जत प्कया और उन्हें 

प्सन्ि ुपार खदडे प्दया। प्िप्टश साम्राज्य से आक्रान्त दशे में यह र्ाटक प्लखकर प्रसादजी रे् सामप्यक राजर्ीप्त की भी 

एक गतु्थी सलुझायी थी।“
9
 र्ाटक की यह घटर्ा महज ऐप्तहाप्सक कथा र्हीं, बप्ल्क जर्-शप्ि के संगठर् और 

सामयप्हक प्रप्तरोि की प्रप्क्रया का प्चत्रण ह।ै यहाूँ स्कन्दगतु अकेला र्ायक र्हीं, बप्ल्क प्बखरी जर्ता को संगप्ठत कररे् 

वाला माध्यम ह।ै उन्होंर्े अप्रत्यक्ष रूप से कहा प्क प्वदशेी आक्रान्ताओ ंको केवल वयप्िगत वीरता से र्हीं, बप्ल्क 

जर्ता में साहस भरकर और उसे संगप्ठत करके ही हराया जा सकता ह।ै प्रसाद जी का मार्र्ा था प्क कलाकार का काम 

केवल सौंदयन रचर्ा र्हीं, बप्ल्क अपरे् यगु की राजर्ीप्तक-सामाप्जक समस्या का रचर्ात्मक हल प्रस्ततु करर्ा भी ह।ै 

इसी ओर इशारा करते हुए डॉ. रामप्वलास शमान रे् प्लखा ह,ै “प्रसादजी के प्लए कलाकार सामाप्जक संघषन में तटस्थ 

र्हीं रहता। वह जर्ता और देश के प्रप्त सहार्ुभयप्त ही र्हीं प्रकट करता, वह संघषन में भाग भी लेता ह।ै और यह संघषन 

प्र्प्ष्ट्क्रय प्रप्तरोि के मागन पर र्हीं बढ़ता, उसका रास्ता सप्क्रय प्रप्तरोि का ह।ै इससे स्पि ह ै प्क प्रसादजी रे् अपरे् 

साप्हत्य में पयूँजीवादी रे्ताओ ंकी कायनर्ीप्त को आदशन र्हीं मार्ा।“
10
 डॉ. रामप्वलास शमान के दृप्िकोण से दखेा जाए तो 

प्रसाद के र्ाटकों में कलाकार के सामाप्जक-राजर्ीप्तक सप्क्रयता का प्रमाण स्पि रूप से उपप्स्थत ह।ै जहाूँ कहीं स्थार् 

प्मला वहाूँ प्रसाद केवल भावर्ात्मक सहार्ुभयप्त भर सीप्मत र्हीं रह,े बप्ल्क उन्होंर्े रचर्ात्मक अप्भवयप्ि दी। इसप्लए 

उर्की रचर्ाएूँ प्जसमें र्ाटकों को भी रखा जा सकता है, वह वगन-संघषन की सामाप्जक-आप्थनक जडों को उद्घाप्टत करती 

हैं और प्रप्तरोि की र्ीप्तयाूँ प्रस्ताप्वत करती हैं। डॉ. शमान का तकन  ह ै– प्क प्रसाद प्र्प्ष्ट्क्रय प्रप्तरोि र्हीं बप्ल्क सप्क्रय 

प्रप्तरोि के पथ पर अग्रसर हैं – इस पक्ष को दृढ़ करता ह ैक्योंप्क प्रसाद रे् पयूँजीवादी वयवस्था की वैचाररक संरचर्ाओ ं

की आलोचर्ा कर, आमजर् की सामयप्हक चेतर्ा को साप्हप्त्यक स्पंदर् प्दया। स्पितः कहा जा सकता ह ैप्क प्रसाद का 

साप्हत्य केवल रै्प्तक सहार्ुभयप्त र्हीं, बप्ल्क समाज पररवतनर् के प्लए सामयप्हक प्क्रयाशीलता का आग्रह ह।ै  

     यथाथनवाद के यगु में ‘छायावाद’ और ‘स्वच्छंदतावाद’ के र्ाम पर ‘छायावादी दशनर्’ को यगु-चेतर्ा से हीर् कहकर 

लांप्छत भी प्कया जाता रहा ह।ै प्कन्त ु “सच्चा  यह ह ै प्क सम्पयणन प्रसाद-यगुीर् साप्हत्य अपरे् यगु की आशा-

आकांक्षाओ,ं स्वप्र्-कल्पर्ाओ,ं अभाव-अतपृ्तयों, संघषन-पलायर्ों तथा प्चन्तर्-दशनर् से सहज स्वाभाप्वक रूप से 

उद्भयत हुआ ह।ै उसे वतनमार् से असम्बद्ध और समाज से प्वप्च्छन्र् करार दरे्ा उसे आकाशचारी अप्स्तत्व प्रदार् करर्ा 

ह।ै“
11
 ग़ौरतलब ह ैप्क प्रसाद रे् ख़दु ‘यिािथवाद और छायावाद’ शीषनक से प्र्बंि प्लखकर इर् सभी प्चन्तर्ाओ ंका 

जोरदार खंडर् प्कया ह।ै इस संदभन में इस प्र्बंि का पाठ प्वचारणीय ह।ै इस प्र्बंि में प्रसाद जी प्लखते हैं, “यथाथनवाद 

का मयल भाव ह ैवेदर्ा। जब सामयप्हक चेतर्ा प्छन्र्-प्भन्र् हो कर पीप्डत होरे् लगती ह ैतब वेदर्ा की प्ववपृ्ि आवश्यक 



 

 

 

 

 
vuqcksèku] [k.M 2] vad 3] tqykbZ&flrEcj 2026                                                181 

हो जाती ह।ै कुछ लोग कहते हैं साप्हत्यकार को आदशनवादी होर्ा ही चाप्हए और प्सद्धान्त से ही आदशनवादी िाप्मनक 

प्रवचर्कतान बर् जाता ह।ै वह समाज को कैसा होर्ा चाप्हए यही आदशे करता ह।ै और यथाथनवादी प्सद्धान्त से ही 

इप्तहासकार से अप्िक कुछ र्हीं ठहरता । क्योंप्क यथाथनवाद इप्तहास की सम्पप्ि ह।ै वह प्चप्त्रत करता ह ैप्क समाज 

कैसा ह ै या था। प्कन्त ु साप्हत्यकार र् तो इप्तहास-कतान ह ैऔर र् िमनशास्त्र-प्रणेता। इर् दोर्ों के कतनवय स्वतंत्र हैं। 

साप्हत्य इर् दोर्ों की कमी को पयरा कररे् का काम करता ह।ै साप्हत्य समाज की वास्तप्वक प्स्थप्त क्या ह ैइस को प्दखाते 

हुए भी उस में आदशनवाद का सामञ्जस्य प्स्थर करता ह।ै“
12
 यहाूँ प्रसाद जी यथाथनवाद और आदशनवाद के परस्पर 

सम्बन्ि को संतपु्लत रूप से रखते हैं और ‘वेदर्ा’ को यथाथनवाद का मयल भाव मार्ते हैं। साथ ही वे यह भी स्वीकार 

करते हैं प्क साप्हत्य समाज की टयटती सामयप्हक चेतर्ा को वयि कर उसे दृश्यमार् बर्ाता ह ैऔर इप्तहास की तरह 

समाज की सच्चा  का प्चत्रण करता ह।ै परन्त ुउर्का इस बात पर भी प्वशेष बल ह ैप्क साप्हत्य में केवल तटस्थ वणनर् 

र्हीं होता बप्ल्क वह वैचाररक और मार्वीय संवेदर्ाओ ंके माध्यम से आदशों का सामञ्जस्य भी स्थाप्पत करता ह।ै 

इसप्लए लेखक र् तो केवल इप्तहासकार होता ह ैजो प्सर्न  तथ्य दजन करे, र् ही केवल िमोपदशेक जो आचरण थोपे। 

बप्ल्क वह दोर्ों की कमी को पयरा करते हुए जीवर् की वास्तप्वकता में रै्प्तक और सौन्दयानत्मक प्दशा भी प्रस्ततु करता 

ह।ै इस दृप्ि से प्रसाद का तकन  वस्तुवादी ह ैक्योंप्क वह समाज के यथाथन को मान्यता दतेा ह,ै पर साथ ही साप्हत्य की 

रै्प्तक शप्ि को र्कारता भी र्हीं। यही संतलुर् साप्हत्य की गंभीरता का आिार ह।ै 

     प्रसाद इसी प्र्बंि में आगे प्लखते हैं, “कप्वता के क्षेत्र में पौराप्णक यगु की प्कसी घटर्ा अथवा दशे-प्वदशे की 

सनु्दरी के वाह्य वणनर् से प्भन्र् जब वेदर्ा के आिार पर स्वार्भुयप्तमयी अप्भवयप्ि होरे् लगी, तब प्हन्दी में उसे 

छायावाद के र्ाम से अप्भप्हत प्कया गया। रीप्तकालीर् प्रचप्लत परम्परा से – प्जस में वाह्य वणनर् की प्रिार्ता थी – इस 

ढंग की कप्वताओ ंमें प्भन्र् प्रकार के भावों की र्ये ढंग से अप्भवयप्ि हु । ये र्वीर् भाव आन्तररक स्पशन से पलुप्कत थे। 

आभ्यन्तर सयक्ष्म भावों की पे्ररणा वाह्य स्थयल आकार में भी कुछ प्वप्चत्रता उत्पन्र् करती ह।ै“
13
 यह प्रसाद जी का 

‘छायावादी दशनर्’ ह ैप्जसमें वेदर्ा की स्वार्ुभयत सत्य प्वद्यमार् रहती ह।ै उर्के प्लए यथाथनवाद का मयल भाव ‘वेदर्ा’ 

और छायावाद का मयल दशनर् ‘वेदर्ा’। इसप्लए छायावाद और यथाथनवाद के बीच का अन्तर सतही र्हीं, बप्ल्क वेदर्ा 

के आिार पर एक समांतर सम्बन्ि ह।ै वेदर्ा यहाूँ अर्भुव की आंतररक सत्यता ह,ै जो पारंपररक रीप्तकालीर् कप्वत्व के 

बाह्य वणनर् से अलग, स्वार्भुयप्त पर केप्न्द्रत ह।ै यथाथनवाद का मयल भाव – जीवंत पीडा और जीवर् की कठोरताओ ंकी 

स्वीकायनता – प्रसाद के अर्सुार वेदर्ा ही ह,ै और छायावाद का दशनर् भी वेदर्ा के ही पररपे्रक्ष्य से जन्मा ह।ै परन्तु 

भौप्तक यथाथन का प्रत्यक्ष प्चत्रण कररे् के बजाय छायावादी कप्व वेदर्ा की सयक्ष्म, आंतररक परतों को अपर्ी भाषा और 

रूप में वयि करते हैं। यह ‘वेदर्ा’ का भाव ही आगे चलकर यथाथनवादी ‘प्वद्रोह’ से सामंजस्य करता प्रतीत होता ह।ै 

गोप्वन्द चातक रे् बहुत ठीक प्लखा ह ै प्क, “राजर्ैप्तक सिा के प्रप्त प्वद्रोह का भाव छायावाद की वयापक प्वद्रोही 

प्रकृप्त का अंग मात्र था। छायावाद रे् प्राचीर् रूप्ढ़यों, िाप्मनक संकीणनताओ,ं सामाप्जक अन्यायों आप्द के प्रप्त प्वद्रोह 

प्रकट कर वयप्ि की सिा को मार्वतावादी आिार पर एक र्  चेतर्ा दी। वस्ततुः छायावादी कप्वयों और लेखकों की 

स्वातंत्र्य भावर्ा रे् जीवर् के सवाांगीण क्षेत्रों में अपर्ा प्वद्रोह प्रकट प्कया।“
14
 इसप्लए छायावादी र्ाटू्य-दशनर् में यह 

प्वद्रोह सामाप्जक और िाप्मनक रूप्ढ़यों के प्वरुद्ध सिा-समथनक वयवस्थाओ ं की प्र्न्दा बर्कर उभरा। छायावादी 

र्ाटककार और कप्व वयप्ि की आत्मा और स्वतंत्रता को कें द्र में रखते हुए र्ाटकीय पात्रों में मार्वीय संवेदर्ा और बोि 

की गयूँज लाए। उन्होंरे् र्ाटक में रहस्यमय, मार्प्सक और भावर्ात्मक संघषों के माध्यम से परंपरा, पाखण्ड और 

सामाप्जक अन्याय को चुर्ौती दी। पररणामतः मंच पर प्रस्तपु्त रे् दशनक को केवल मर्ोरंजर् र्हीं प्दया बप्ल्क वयप्ि की 

स्वतंत्र चेतर्ा और समार्ता के प्सद्धांतों के प्रप्त जागरूक प्कया। प्रसाद रे् अतीत के आवरण में वतनमार् का जागरण गार् 

प्कया ह ैवह वयप्ि की गररमा, प्ववेक, पे्रम, स्वतंत्रता और मार्वतावादी समार्ता का समथनक ह।ै जहाूँ उर्के र्ाटकों में 

राजरै्प्तक प्वद्रोह की बात आती ह ैवह भी छायावादी र्ाटू्य-दृप्ि के वयापक सामाप्जक, सांस्कृप्तक और मार्वीय 

प्वद्रोह का एक पक्ष था। 
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     प्रसाद पर बौद्धों की करुणा का गहरा प्रभाव था, इसप्लए उर्के साप्हत्य में बौद्धों का सांस्कृप्तक उत्कषन प्दखला  

पडता ह।ै बौद्ध दशनर् का मयल आिार अप्हसंा ह,ै 'अशोक की थ ंता' में करुणा का यही भाव प्रसयत हुआ ह।ै कप्लंग 

यदु्ध के बाद अशोक के हृदय में उत्पन्र् हु  करुणा को प्रसाद रे् र् केवल ऐप्तहाप्सक घटर्ा के रूप में प्रस्ततु प्कया, 

बप्ल्क उसे रै्प्तक और दाशनप्र्क परु्रुत्थार् के रूप में प्परोया। इस करुणा रे् प्रसाद के पयरे साप्हत्य में उदारता, सप्हष्ट्णतुा 

और प्ववेकशीलता जैसे गणुों को जन्म प्दया। उर्के र्ायक-र्ाप्यकाएूँ और कथ्य अक्सर प्हसंा के प्वरुद्ध मार्वीय 

संवेदर्ाओ ंका पक्ष लेते हैं। प्रसाद के प्लए यह अप्हसंा केवल वैचाररक प्सद्धांत र्हीं रही, बप्ल्क भारतीय जर्-संस्कृप्त 

में वयात एक सावनभौप्मक मयल्य के रूप में समाप्हत हो ग  थी, प्जसे उन्होंरे् अपर्ी भाषा, रूपक और पात्र-प्र्मानण में 

प्रभावी रूप से प्रप्तप्बंप्बत प्कया। उर्के करुणा-दशनर् का पररणाम भावकुता में कमी, सामाप्जक प्वषयों पर 

सहार्ुभयप्तपयणन दृप्ि और संघषन में मार्वीय समािार् की तलाश के रूप में प्दखता ह।ै इसप्लए प्रसाद का साप्हत्य बौद्ध-

दशनर् के सम्पे्रप्षत आदशों का भारतीय सांस्कृप्तक संदभन में जीता-जागता दस्तावेज़ ह।ै 

     प्रसाद रे् पे्रम और करुणा को लोक-जीवर् के वयापक िरातल पर प्रप्तप्ष्ठत कर उन्हें मार्व हृदय के प्वकास का 

सािर् मार्ा ह।ै पे्रम को केवल वैयप्िक भयप्मका पर ही र्हीं स्वीकार प्कया ह,ै बप्ल्क उसे वैयप्िकता की सीमा से ऊपर 

उठाकर वयावहाररक जीवर् की प्वस्ततृ और उदाि भयप्मका पर स्थाप्पत प्कया ह,ै प्जसमें वह केवल ऐकाप्न्तक और 

भौप्तक र् बर् सके। इस करुणा मयलक पे्रम को उन्होंरे् मार्वता का प्शखर कहा ह।ै पे्रम के अन्तरंग रूप को उन्होंरे् समदृ्ध 

पे्रम मार्ा ह।ै उन्होंरे् पे्रम के इस स्वरूप को, जो मर्षु्ट्य के अन्तर को प्वकप्सत करता ह ैतथा जो िमन का प्वरोिी र्हीं ह,ै 

स्वीकार प्कया ह।ै बौद्ध दशनर् के पे्रम को जो संसार के दृश्य पदाथों तक ही सीप्मत र्हीं ह ैतथा संसार से पथृक वयप्ि के 

वैराग्य का प्वरोिी ह।ै इसप्लए पे्रमावेश से उद्भयत करुणा को अपरे् र्ाटकों में उतारा ह।ै यह अप्तशय पे्रम केवल इस 

भौप्तक दृश्य जगत तक ही सीप्मत र्हीं ह।ै इसकी वयापकता स्थयल संसार का अप्तक्रमण करती ह,ै यह ज्ञार् के प्रकाश 

का एक अंग ह।ै स्त्री-परुुष के पे्रम को उन्होंरे् प्चि-शप्ि का माध्यम मार्ा ह।ै ‘थवशाख’ र्ाटक में पे्रमार्न्द का यह 

वाक्य “जब तक सखु भोग कर प्चि उर्से र्हीं उपराम होता, मर्षु्ट्य पयणन वैराग्य र्हीं पाता ह।ै तझुे कमनयोग के 

वयावहाररक रूप ही का अर्कुरण करर्ा चाप्हये। प्वश्व में मार्व का यही िमन ह।ै“
15
 इसप्लए प्रसाद रे् उस त्याग को, जो 

संसार की उपेक्षा करता ह ैतथा सांसाररक संघषों से मखु मोड लेता ह,ै उसे कहीं र्हीं अपर्ाया। ‘राग’ प्जसे बौद्ध दशनर् 

करुण की संज्ञा दतेा ह,ै जीवर् के वयावहाररक पक्ष से सम्बद्ध ह।ै वह भौप्तक सफलता के साथ मार्व हृदय के प्वकास 

का सािर् होता ह।ै पे्रम के इस पक्ष पर प्रसाद रे् बहुत बल प्दया ह।ै ‘थवशाख’ में ही वे कहते हैं, “हृदय कमल जब 

प्वकप्सत होता ह ैतब चेतर्ा बराबर मकरन्द पार् प्कया करती ह ै प्जसमें र्शा टयटरे् र् पावे। सत्कमन हृदय को प्वमल 

बर्ाता ह ैऔर हृदय में उच्च वपृ्ियाूँ स्थार् पारे् लगती हैं, इसप्लए सत्कमन कमनयोग को आदशन बर्ार्ा आत्मा की उन्र्प्त 

का मागन स्वच्छ और प्रशस्त करर्ा ह।ै“
16
 कहरे् की आवश्यकता र्हीं प्क प्रसाद रे् वह त्याग, जो मार्व जीवर् की 

उपेक्षा करता ह ैतथा सांसाररक संघषों से मखु मोड लेता ह,ै कहीं र्हीं अपर्ाया ह।ै इसप्लए सफल जीवर् के प्र्वानह के 

प्लए वे पे्रम को आवश्यक तत्व मार्ते हैं। उच्छंृखल पे्रम मार्व जीवर् में सखु और शाप्न्त र्हीं ला सकता। यह बन्िर्-

प्वहीर् पे्रम जीवर् को अवयवप्स्थत और अशान्त कर दतेा ह।ै एक ऐसे ही उन्मिु पे्रम का उपासक ‘एक घूूँट’ का 

आर्न्द भी स्वीकार कर लेता ह।ै उसे अपर्ी ही पयवन िारणा पर सन्दहे होर्े लगता ह ैऔर उसे स्वीकारर्ा पडता ह ैप्क – 

“मेरे कप्ल्पत सन्दशे में सत्य का प्कतर्ा अंश था, उसे अलग झलका प्दया। मैं पे्रम का अथन समझ सका हूूँ। आज मेरे 

मप्स्तष्ट्क के साथ हृदय का मेल हो गया ह।ै“
17
 इस उच्छंृखल पे्रम को बाूँिरे् के मयल में प्रसाद जी की यही ‘छायावादी 

दृथि’ – जीवर् के हर क्षेत्र में संतलुर् बर्ारे् और उसकी सफलता में कायन करता ह।ै जीवर् का संतलुर् और करुणा को 

मार्ो वे स्त्री और पुरुष के प्रतीक के रूप में दखेते हैं, प्जर्के सप्म्मलर् से मार्व जीवर् सफल होता ह।ै प्रसाद जी अपरे् 

उदाि स्त्री और पुरुष पात्रों के पे्रम और करुणा के प्चत्रण िारा दखुी संसार को सखुमय की ओर संकेत करते रहते हैं। 

इसके प्लए उन्होंरे् अपरे् र्ाटकों में प्रकृप्त के मिरु पररवेश में आत्म-भावर्ाओ ंको अप्भवयप्ि दी ह,ै जो गद्य-गीत का-

सा माियुन उत्पन्र् करते हुए हृदयस्पशी बर् पडा ह,ै “बलुा लो, बलुा लो उस बसन्त को, उस जंगली बसन्त को जो 

महलों में मर् को उदास कर दतेा ह,ै जो सखुे हृदय की फयं क में मकरन्द सींचता ह।ै उसे अपरे् हृदय में बलुा लो, जो 
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पतझड करके र्  कोंपल लाता ह,ै जो हमारे क  जन्मों की भावकुता में उिेप्जत होकर इस भ्ांत जगतू् में वास्तप्वक बात 

का स्मरण कर दतेा ह,ै जो कोप्कल के सदृश सस्र्ेह सक-रुण आवाहर् करता ह,ै प्जसमें प्वश्व भर के सप्म्मलर् का 

उल्लास स्वतः उत्पन्र् होता ह,ै एक आकषनण सब को कलेजे से लगार्ा चाहता ह,ै उस बसन्त को, उस ग  हु  प्र्प्ि को 

लौटा लो। कांटो में फय ल प्खलें, प्वकास हो, प्रकाश हो, सौरभ खेल खलेें। प्वश्वमात्र एक कुसमु स्तवक सदृश प्कसी 

प्र्ष्ट्काम के करों में अप्पनत हो। आर्न्द का रसीला राग गयंज उठे। प्वश्व भर का क्रन्दर् कोप्कल की काप्कली में पररणत हो 

जाए।“
18
 महज़ यह संयोग र्हीं प्क – यहाूँ जीवर् की मंगलाशा कावयमय संगीत बर्कर मखुररत हु  ह।ै प्रसाद के र्ाटकों 

में ऐसे संवाद प्जतरे् र्ाटकीय होते हैं उतरे् ही संपे्रषणीय भी। इसप्लए उर्के र्ाटकों में गीत हैं, संगीत हैं – स्त्री, प्रकृप्त 

और पे्रम का सनु्दर प्त्रक ह।ै  

     प्रसाद जी का र्ाटू्य-दशनर् स्त्री, प्रकृप्त और पे्रम के सनु्दर प्त्रक के साथ कप्वत्व प्रतीकों का सनु्दर समागम ह।ै 

इसप्लए वे प्रतीकवादी र्ाटू्य-दशनर् के प्वप्शि प्रवतनक भी हैं। ‘कामना’ के पात्र उर्के मप्स्तष्ट्क की र्यी उपज हैं, 

प्जर्की प्रकृप्त, कायन, प्वचार और भावर्ा – सभी मार्वीय हैं। वे र् तो वयप्ि प्वशेष के प्रप्तप्र्प्ि हैं र् उर्में महापरुुषत्व 

के लक्षण हैं बप्ल्क वे जीवर् के सयक्ष्म अर्ुभयप्तयों के प्रतीक हैं। प्रतीकों का मार्कीकरण भी प्राकृप्तक तत्वों के इर् 

प्क्रया-कलापों से होता ह ै – “ऊषा के अपांग में जागरण की लाली ह।ै दप्क्षण-पवर् शुभ् मेघमाला का अंचल हटारे् 

लगा। पथृ्वी के प्रांगण में प्रभात टहल रहा ह,ै क्या ही मिुर ह;ै और संतोष भी मिरु ह।ै प्वशाल जलराप्श के शीतल अंक 

से प्लपटकर आया हुआ पवर् इस िीप के प्र्वाप्सयों को को  दयसरा संदशे र्हीं सरु्ाता, केवल शांप्त का प्र्रंतर संगीत 

सरु्ाया करता ह।ै सन्तोष ! हृदय के समीप होरे् पर भी दयर ह,ै सनु्दर ह,ै केवल आलस के प्वश्राम का स्वप्र् प्दखाता 

ह।ै“
19
 र्ाटकों में कप्वत्वपयणन प्रतीकों के ऐसे अभ्यारण्य प्रसाद के र्ाटकों में भरे पडे हैं। इसे ही रं्ददलुारे वाजपेयी रे् प्रसाद 

के र्ाटकों में ‘स्वच्छंदतावादी सौन्दयन-प्चत्रण की प्वशेषता’
20
 बतलाया ह।ै उन्होंर्े यह भी उल्लेख प्कया ह ैप्क, “स्वतंत्र 

र्ाटककार की हपै्सयत से प्रसाद की पहली प्वशेषता ह ैउर्का कावयत्त्व। उर्का कप्व-वयप्ित्त्व उर्की सारी कृप्तयों में 

उपप्स्थत ह।ै वाक्यावप्लयों में ‘प्रसाद-शैली’ कुछ ऐसी गहरी छाप से प्चप्ित ह ै प्क भ्म की संभावर्ा ही र्हीं रहती। 

उर्के संवादों का अपर्ा स्वतंत्र वयप्ित्व ह,ै जो प्कसी अन्य र्ाटककार की कृप्त में र्हीं प्मलता। उर्के चररत्रों की सपृ्ि, 

प्वशेषकर उर्का र्ायक प्रसादजी के कप्व-जीवर् के आदशों का प्रप्तप्र्प्ि ह।ै उर्के र्ाटकों का साूँचा कावयात्मक ह ै

और इसप्लए कावयत्व प्रिार् भाषा और गद्य-गीत शैली के संवादों की रचर्ा उर्के प्लए सािारण वस्त ुबर् ग  ह।ै“
21
 

बेशक़, प्रसाद कावयत्त्व र् केवल भाषा-स्तर पर प्दखा  दतेा ह,ै बप्ल्क र्ाटकीय संरचर्ा, संवाद और चररत्र-प्र्मानण में भी 

प्दखला  दतेा ह।ै प्वशेष रूप से ‘प्रसाद-शैली’ र्ामक भाप्षक गणु-समयह संवादों की मौप्लकता और प्वप्शिता बर्ाती 

ह।ै यह शैली पाठक-दशनक के प्लए प्कसी अन्य र्ाटककार की रचर्ाओ ंके साथ प्मप्श्रत भ्म की संभावर्ा को समात कर 

दतेी ह।ै र्ायक-चररत्र का प्र्मानण प्रसाद के कप्व-आदशों का ही द्योतक ह।ै इसप्लए उर्के र्ाटू्यचररत्रों में वयप्िगत 

कावयदृप्ि का सैद्धाप्न्तक और र्ीप्तगत प्रप्तप्बम्ब प्मलता ह।ै र्ाटकों का फॉमन कावयात्मक होर्े के कारण गद्य-गीत 

प्मप्श्रत संवाद उर्की रचर्ात्मक प्राथप्मकता और तकर्ीकी महारत का पररणाम ह।ै 

वनष्कर्श  

प्रसाद रे् र्ाटक को केवल मर्ोरंजर् अथवा मंचीय प्रदशनर् का माध्यम र् मार्कर इप्तहास, संस्कृप्त, राष्ट्रीय चेतर्ा, 

दशनर् और मार्वीय संवेदर्ा की अप्भवयप्ि का सशि सािर् बर्ाया। उर्के ऐप्तहाप्सक र्ाटकों में अतीत का प्चत्रण 

वस्ततुः वतनमार् की समस्याओ,ं राष्ट्रीय आकांक्षाओ ंऔर सामाप्जक संघषों को समझरे् का माध्यम ह।ै ‘स्कंदगतु’, 

‘चंद्रगतु’ और ‘ध्रवुस्वाप्मर्ी’ जैसे र्ाटकों में इप्तहास के माध्यम से आत्मसम्मार्, कमनशीलता, संगठर् और सप्क्रय 

प्रप्तरोि की चेतर्ा वयि हु  ह।ै 

     प्रसाद का र्ाटू्य-दशनर् भारतीय सांस्कृप्तक परंपरा, बौद्ध करुणा, शैवागम, प्र्ष्ट्काम कमन और मार्वतावादी जीवर्-

दृप्ि से प्र्प्मनत ह।ै उर्के प्लए पे्रम और करुणा जीवर् से पलायर् के सािर् र्हीं, बप्ल्क वयप्ि और समाज के प्वकास 

की सप्क्रय शप्ियाूँ हैं। उर्की छायावादी सौन्दयन-चेतर्ा बाह्य रूप-वणनर् के स्थार् पर अंतमनर् की वेदर्ा, स्वार्भुयप्त, 

प्रकृप्त, पे्रम और आध्याप्त्मक संवेदर्ा को कें द्र में रखती ह।ै इसी कारण उर्के र्ाटकों में कावयात्मक भाषा, गद्य-गीत, 
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प्रतीकात्मकता, भावात्मक संवाद और स्वच्छंद र्ाटू्य-शैली का प्वप्शि समन्वय प्दखा  दतेा ह।ै प्रसाद रे् परंपरा और 

आिपु्र्कता, इप्तहास और वतनमार्, कावय और रंगमंच तथा वयप्ि और समाज के बीच सजृर्ात्मक संबंि स्थाप्पत 

प्कया। उर्का र्ाटू्य-साप्हत्य आज भी मार्वीय स्वतंत्रता, सामाप्जक सप्क्रयता, सांस्कृप्तक आत्मबोि और रै्प्तक 

जीवर्-मयल्यों के कारण प्रासंप्गक बर्ा हुआ ह।ै 
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